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VERDADE POR CORRESPONDENCIAS

1.

Existe uma longa tradi¢fio que liga as fungdes do Monte Pamaso a actividades
musicais. Como M.S. Lourengo escreve, o nome do seu livro de ensaios Os degraus
do Parnaso' deriva da expressio «gradus ad Pamassum», utilizada no titulo de um
tratado musical de J. J. Fux, publicado em Viena em 1725, e que alids repete o titulo
de um manual de prosédia latina de 1702 do Padre Aler, S. J.. Além destas ocor-
réncias, a expressio deu entre outros 0 nome a um famoso caderno de exercicios
musicais composto por Muzio Clementi em 1817.

Nzo admira portanto que uma das reivindicagdes mais caracteristicas de todo o
livro seja a que se relaciona com a existéncia de um vinculo entre poesia e misica,
e que ao longo daquele se elaborem argumentos a favor de tal vinculo. Esta reivin-
dicagiio tem indmeros aspectos, invariavelmente polémicos e prometedores. Destes,
no entanto, limitar-me-ei a analisar trés. Em primeiro lugar, tal reivindicago pressu-
pde um entendimento particular da hist6ria que aponta para a possibilidade e para a
desirabilidade de um vinculo entre poesia e misica. Em segundo lugar, pressupoe
um entendimento particular da linguagem que lhe permite dissolver a oposigio entre
«linguagem» no sentido corrente (o sentido em que e.g. a poesia € linguagem) e
muisica. Por fim, em terceiro lugar, pressupde uma revalorizagio de certos tropos do
sistema da retérica e a ideia de que tais tropos permitem mais facilmente ndo sé6 a
relagfio entre poesia e musica como a constituigio de descri¢des verdadeiras (num
sentido de «verdadeiro» que ser4 examinado).

Restard no entanto saber se Os degraus do Parnaso se resume A reiteragio da
sua reivindicagio principal, por muito importante que esta seja. Mesmo a um nivel
trivial a resposta € evidentemente «ndio» e alids, no ensaio final, o autor parece
endossar tal resposta (cf. 106). De facto, o livro contém entre outras coisas discus-
soes e leituras de textos de uma série de prosadores € poetas, bem como pegas que
estamos habituados a caracterizar como fazendo parte do género da prosa curta, na
condicfio de entendermos esta designagiio de um modo lato. E, sem falar nos notérios
beneficios espirituais e sintdcticos que se podem colher da sua leitura, nio quero

243




DEDALUS

nem por um instante sugerir que tais tépicos nio meregam uma discussio pormeno-
rizada.

2,

A relagfio entre poesia e musica, quando considerada de um ponto de vista
histdrico, € sujeita neste livro a dois processos diferentes a que correspondem dois
registos diferentes. O primeiro € um registo apocaliptico no sentido corrente do
termo, em que sdo prognosticadas consequéncias catastréficas e em que sio geral-
mente descritos aspectos daquilo a que Karl Kraus poderia ter chamado os tltimos
dias da humanidade. O segundo ¢ um registo apocaliptico no sentido etimolégico do
termo, em que a descrig¢fio de uma situagdo de catdstrofe funciona como propedéutica
de uma revelagio, i.e., funciona semioticamente. Por vezes, ambos os registos coe-

xistem quase sem transi¢do, como € o caso da parte final do ensaio sobre «A morte
da Literatura»:

[O] relativismo [€]... o ponto de vista de estética literdria segundo o qual
tudo tem igualmente 0 mesmo valor: niio hd fronteiras entre o literdrio e o nio-
-literdrio, e € indiferente se se 1€ uma crénica da Bolsa ou uma p4gina de Proust.
Mas evidentemente se tudo ¢ igual a tudo, entdio também ndo vale a pena dizer
nada, e € esta genuinamente a morte da Literatura,

... Entretanto, cem anos de perplexidade chegaram para mostrar que Deus
ndo morreu, uma vez que a todo o0 momento os deuses ressuscitam. A segunda
prognose também ainda nfio se realizou e, embora pendurado 2 beira de um
abismo, 0 homem ainda niio morreu. Ambos, Deus e 0 homem, sdio uma criagio
da Literatura, do Logos, que € o principio por meio do qual as coisas passam a
ser. Assim a morte da Literatura é o Apocalipse. (9)

Nesta passagem existem duas teses desenvolvidas em vocabuldrios reco-
nheciveis.

Numa, de ressonfincias nietzscheanas, aquilo a que chamamos Deus € 0 homem
€ «uma criagfo da Literatura, do Logos» e, consequentemente, a morte da literatura
equivale & morte das criagdes literdrias especificas que sio Deus e 0 homem. A causa
daquela parece dever-se a uma forma particular de nihilismo a que M. S. Lourengo
chama «cepticismo estético», que depende de uma relagfio de «legitimagfo reciproca
e sem conflitos» (idem) entre os escritores € «a plebe audiovisual». Ao resultado
desta espécie de nihilismo (ou cinismo institucionalizado, cf. e.g. E, 11.2) chama M.
S. Lourengo «Apocalipse», mas € bom de ver que o termo é entendido ainda no seu
sentido corrente de «peripécia que precede uma catdstrofe».

No entanto, esta tese ¢ modificada por uma andlise a que 2 falta de melhor termo
poderemos considerar histérica, que sustenta que o apocalipse no primeiro sentido
ainda nfio ocorreu ¢ no contexto da qual a expressdo «cem anos de perplexidade»
descreve ndo a «espera da Revelagiio» de que fala S. Paulo (1 Cor. 1,7) mas a evi-
tabilidade do apocalipse no sentido anterior. Fica entio claro que «cem anos de
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perplexidade chegaram para mostrréal{.» se refere a uma segunda espécie de revelagio,
niio é catastrofica.
’ queoelzf zers \;?1‘122?:2){6 ¢ a morte da liierqlura, surge ent.ﬁo 0 problema de sabgr como
entender a ideia de uma revelagio med:ante_ formas literarias que e)fclua l1m1£ar-
mente a ideia de um desaparecimento do seu instrumento, a sabe‘r, a thqrz{tur(;l. ste
¢ um problema histérico, no sentido esset'\cml em que implica a .ﬁlbslltmgao g uma
concepgdio da histéria em que 08 apocalipses no segundo Sselljn 0 ;:o(r)rg:;s)io;:necrg rr;:
apocalipses no primeiro sentido por uma concepeao que M. ] . 'outre ge und% ;1 o
a ajuda de uma frase conhecida da tradugiio do lxyr'o do Ec esiastes, sbg " lq
naio existe «nihil sub sole novum». Mas, a0 contrario do cardcter sombrio d ésdg osas
schopenhauerianas desta méxima, trata-se aqui de defender ‘que «a I‘IOVI ade 7",1;0
consiste em ter ideias novas mas antes em aprofundar aqu_eln.s que ja se lem‘», an.
Esta é uma concepgio cldssica e optimista (e_compreenmvelmente (j, exp?;m coml
referéncia i teoria literdria absolutamente cléssica de Northrop Fryleg, sg,gun (L ;1n q[l]-:
a revelagiio mediante formas linguisticas correspopde a‘um traba ‘odceursmmsgn‘m
¢dio conseguida de um passado. Pcmm_e_‘as perplexidades e a‘men(;a.sM - L]:) o
potencialmente catastrofico, isso sigmh_cu que tal apocalipse pnr‘a‘d - e i‘;:,‘o
consiste justamente em «voltarmos ao principio, onde es}:‘l 0 Logos E1 er?lzj;. qenli(:l();
o tipo de histéria implicado por esta missio ap(_sc:?hpnc:f (no sagulm {iq e
pressupde uma espécie de eterno retorno e, por maiori d(-? razoes, 0 evi M ‘S Lou
trofe encontra uma terapia no retorno & origem da prépria lmguagc:;‘]. ¢ m e
rengo descreve tal trabalho quando obsefva que ele cor}'esponde a «fazer com
a roda da vida literdria comece a dar mais uma volta» {1_df:rn}. ) Lo
E precisamente no quadro desta missﬁo‘q_ue se torna mlell.g,wel are ag‘noggilémir;
S. Lourengo estabelece entre litcmlum_e miisica. Ou.. como BbCI'E:Vc. «a cgﬁ(.) ol ;]
parcial ou total [de umal... decndénc_m cria o desejo do regressg a 1_1n1}  com
realidade, a qual ji vimos que € a ur.uﬁo com o Som» (E, 10.2). (pr:ir(n)crg Dl
regresso € pois um principio econémico segund(3 0 'quz,H 0 movznen 0 um% disso-
gerado por uma falta e segundo 0 qual a decade.ncm'e en~tend1 a comodem‘ b
ciag@o. Na sec¢lo 4 tentarei explorar algumés 1mphca(;0_e~s de;/lla cton a_; g‘neces-
figuras da decadéncia (ou da celebragio das figuras da unido). Mas torma-s neces
sério antes disso examinar mais de perto 0s argumentos que M. S. Lourengo usa pard
justificar a relagdo entre literatura € musica.

> A objecgiio elementar segundo a qual a~mﬁsica nio pode ser l}(ri'na\hngt:ﬂgl;g,se;(l)
visto que ndo existe «um conceito de denotagio que possa ser zmjbm 0 expnénica
musical» (50) M. S. Lourengo responde com uma dlsl‘mgﬁo.nao menos ca omien
entre denotatividade e linguagem, segunt_:lo a q_ual a existéncia de um COI(]j(':e[l'(]) de
denotacio niio ¢ condigio necessﬁri_a aexisténcia de uma hinguagem. Esta u;s(:ls%n_
implica uma outra distingdo entre linguagens, a saber, as lmguageljs c:im (?enom o
tido ¢ fungfio do conteido das expressoes (¢ portanto de uma relagéo de v
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e as linguagens em que, pelo contrdrio, o sentido é fungio da «forma por meio da
qual os diversos elementos da expressdo... estdo entre si ligados» (idem), i.e. as lin-
guagens formais.

De um ponto de vista estratégico esta distingdio é importante para a reivindi-
cagdio principal de M. S. Lourengo, na medida em que permite niio apenas considerar
a misica como linguagem como também emparelhar a misica com certos tipos de
linguagem entre os quais se inclui a linguagem literdria e as linguagens usadas na
Légica e na Matemdtica. ’

Apesar de a correlagfio entre a construgiio de linguagens formais e teorias da
linguagem que acentuam a univocidade seméntica das frases bem formadas ter sido
repetidas vezes sublinhada por comentadores, parece-me erréneo supor que consi-
derar a musica e a poesia como linguagens formais corresponda automaticamente
para M. S. Lourengo ao ideal de um tipo de comunicagiio desprovido de incertezas
semanticas. Esta questdio € tratada sob o tépico daquilo a que chama «entropia» (cf.
E, 10.1-2)*. Mas a nogfio de entropia implica a concepgdo de uma estrutura estdvel e
portanto reclama «a necessidade de pensar o poema como uma mensagem» (E,
10.1)*. Uma segunda consequéncia da fungdo que aqui tem o conceito de entropia
€ que, se as possibilidades de sentido de um poema dependem da organizagio
estrutural deste, entio o nimero dessas possibilidades depende em (ltima anglise da
construgiio de equivalentes de tal organizagio. E assim que se explica a insisténcia
na caracteriza¢io do sentido de um poema como a entropia deste (cf. de novo E.
10.1-2). Tal caracterizagiio € por principio uma caracterizagio negativa, na medida
em que a definigdo do sentido de uma determinada forma corresponde & definigfio do
niimero de possibilidades de substituigio prefigurada de tal forma. No entanto, e
porque um grau maximo de entropia corresponderia a0 maior nimero possivel de
possibilidades de deformagdo determinadas por uma dada forma, temos que, como
reconhece obliqguamente M. S. Lourengo (53), o ideal de toda a forma artistica é a
«suspensio do sentido» (idem).

Nio € a priori seguro que a concepgiio de uma entropia absoluta seja de todo
compativel com a ideia do poema como mensagem e sobretudo com a ideia de que
o sentido do poema ¢ uma fungio da sua forma. M. S. Lourengo é um ensaista sufi-
cientemente rigoroso para niio reivindicar tal espécie de compatibilidade e sustenta
pelo contrdrio que a suspensdo de sentido que é o horizonte de toda a entropia s6

pode ser tempordria («embora s6 possa haver suspensio temporiria do sentido, a
poesia pura e a miisica absoluta sio ideais atingiveis», idem). Mas esta concepgiio de
uma suspensio do sentido passa entio a ser a concepgiio de um momento em que a
forma deixa de ter uma finalidade (deixa de funcionar como equivalente do sentido)
ou seja, de um momento em que a inadequagio do entendimento do poema como
mensagem (no sentido especial de «<mensagem» definido atrds) corresponde 2 impos-
sibilidade de conceber um sentido. Deste modo, a consequéncia final da suposigiio de
uma autonomia da forma parece-se mais com a impossibilidade de derivar um sen-
tido daquela. Ou, por outras palavras, a crenga na possibilidade de derivagio de um
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sentido de uma forma € inviabilizada pcl_a consequéncia r_nais geral da nogiio de
forma ou, se quisermos, pelo «ideal» das linguagens fnrmals.‘ e

O programa de construgiio poética de linguagens bform:u:'; de M. S. gl:ircflgn
consiste entfio em uma série de «principios de composigio» (1d}cn_1?, n‘anten idos de
um modo semelhante ao dos principios das granf:les poéticas (:‘lil:is_lt.ﬂb, medmn‘[f? 0s
quais o escritor pode «forjar... uma linguagem cuja compreensio nio _depcn@c essen-
cialmente do facto de denotar um estado de coisas no mundo exltn(?r ou :n’lermcli»
(50-1). A palavra «forjar» refere-se porventura a0 facm‘dc que lnlifa_rjzla p.xritc d'o
patriménio herdado de uma linguagem que nfio obedece as cmu?lcrlsllua§1pfe gn ‘1-
das e introduz a contrario a ideia de que 0 trabalho do composllor'n'nusnf.a n ‘u se
caracteriza por refundir os principios C!:l linguagem com que trabalha mas antes por
explorar certas potencialidades implicitas nessa linguagem.

4. .
Uma das coisas mais notéveis que M. S. Lourengo nos oferece na entrevista que

tenho vindo intermitentemente a citar € uma leoriq da alienagiio em que ao voca-
bulrio romanesco da consciéncia a que fc_mms‘hah:tuados se prcft':re]uma tt;)nn;no-
logia retérica e légica muito pouco patéuc:}. E verdnfie que, para ele. «o hor im
moderno estd alienado da sua prépria esséncia e da essencia do r‘nund? por _naf)des (:;’r
consciente de ter sido vitima de uma burla, a qual consistiu no !!n‘poacilo prima ]::d:
percepgdo visual» (E, 2.2-10.1). E ainda verdade que a unpuu‘?at? e:?lf,;] pn:némc
visual se traduz num «desastre espiritual», (E.‘IO.I}. Mﬂs tal desastre sobria
«consiste em confundir a metdfora com a realidade» (idem) ou seja. en‘; esqtl}ec:;
que «a percepgdo visual ¢ apenas uma melﬂfor_a para a repres‘em{u;ﬁo_do acto
conhecimento, [e] nio é de modo algum a dcscngﬁp da sua esscnmq:"y Em).
Parece portanto plausivel supor que a «reor_lenlagﬁo de consciéncia L(])L:? :{e}:
segue A descoberta da ilusdo do homem wsual_»‘(ldem} dcpendfi de uma op ].ch;"l
entre metéfora e descrigdo e coincide com a_aqmsng:iio dc_e uma pfarbpeclw; em cthro;i_
oposigdo se encontra automaticamente ju_snﬁcada. Assim. a ahrmagﬁc-.‘ :'1111115-,3}_\”“_4
cidade intrinseca das percepgdes visuais pressupoe que nio € possr‘ve_ ¢ {; “
destas nenhuma descrigiio exacta da esséncia das coisas. Qua!qu_er deacn:j;aq ::s.“f':1
tipo depende pelo contrario da «percepgio = mesmo ‘scmlconsmen_lcé-— f:bqu 50;}
verdade todo o mundo ¢ Som e que a constitui¢do dltima da matéria € a vibrag
o zi\rz‘l)a'is do que aventar certezas allernativasnsoh_rc a conslit‘uigfio dltima g:rn ::n r:lé(r}lrl
(para as quais me falta notoriamente a compe!_cncm). mlcres:.a-l.nc c,xflmmd : rm];na_
menor 0 modo como M. S. Lourengo as relaciona com posturas retoricas e f,;ﬂj
das. Trata-se de facto de entender a necessidade dg uma c.hs'n_n(;ﬁo fundamental, que
permite opor tropos («apenas metﬁform;»)_a descri¢coes e:deu_cas‘. w )
De um ponto de vista das suas implicagdes numa teoria hlc.rana. a r:onf 30
entre metdforas visuais e descrigdes verdadeiras traduz-se por uma segunda ri?nlg i)
«que consiste em identificar a mensagem com 0S factos relatados por ela» (E, 10.1).
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As figuras de tal identificagdo correspondem no fundo aos tropos da mimesis. A
tradi¢do € antiga: um lugar que me ocorre é a passagem do cap. XXV da Poética
(1460b, 8ss) em que Aristételes compara a faculdade mimética a uma eikonopoiesis,
a uma actividade que consiste na produgio de imagens (i.e. imagens visfveis),
fazendo portanto depender a descrigio adequada da realidade da produciio de
imagens adequadas dessa mesma realidade.

Ha no entanto um sentido em que, para M. S. Lourengo (embora porventura
contra M. S. Lourengo) o contrdrio de um tropo ndo é uma descrigiio de esséncias:
€ esse o sentido em que qualquer descrigdo de esséncias € ainda um tropo. De facto,
a substincia linguistica e estilistica da descrigio de esséncias e no fundo as regras
para a produgio de tais descrigdes conferem um papel determinante a uma segunda
familia de tropos, que acaba por se converter na grande vedeta da tropologia de M.
S. Lourenco. E esta a de todas as figuras que emblematizam a unifio indissoldvel de
forma e sentido que torna possivel a0 poema e i pega musical funcionarem como
mensagem independentemente de quaisquer estados de coisas e que, em iltima
andlise, segundo M. S. Lourengo, permitem ao poema poder funcionar como uma
pega musical.

O tépico principal sob o qual sdo encaradas tais figuras é o tépico baudelai-
reano das «correspondéncias». Por um lado, é sublinhado que «a arte de Baudelaire
exprime a confianga pitag6rica na correspondéncia entre o valor cognitivo de uma
sucessdo de sons € o valor musical de uma sucessio de palavras» (18). Por outro,
a caracterizagdo de tais correspondéncias como determinantes do processo mediante
o0 qual a «experiéncia do momento» (idem) se torna «o simbolo luminoso de uma
intui¢io de dimensdes universais» (19) aponta precisamente para o termo que
designa a operagdo da unifio, a saber, «simbolo». Toda a descri¢iio adequada é assim
simbélica e toda a verdade artistica é assim uma verdade por correspondéncias.

M. S. Lourengo afirma que «o conceito baudelaireaneo de simbolo coincide
com o conceito retdrico cldssico de alegoria» (idem). Como se sabe, esta coincidén-
cia € um dos mais conhecidos sinais do desconforto com que pelo menos desde
Goethe e Coleridge muitas pessoas reagiram 2 segunda destas figuras e ao frequen-
temente embaragoso estranhamento (to xenikon) daquilo a que H. Lausberg chama
«Sprungtropen»®. Assim, a condi¢iio fundamental para a interpretagio da alegoria
(neste sentido de «simbolo») ¢ precisamente a capacidade «de saber ajustar o objecto
apresentado ao significado espiritual que se lhe quer fazer corresponder» (idem),
quer dizer, a capacidade de reduzir o efeito de estranheza que a manifesta inade-
quagdo (o Sprung) entre a alegoria ¢ o seu significado parecem sempre condenados

a provocar. De certo modo o que estd em causa nesta nogiio de «alegoria» (a que,
para evitar confusdes, daqui para a frente chamarei simbolo) é a ideia de que o sig-
nificado de um objecto niio reside em si mesmo mas no seu destino natural, ou seja,
que a alegorese € o processo através do qual «o objecto concreto [se torna)... num
simbolo da realidade que a ele corresponde» (idem). No simbolo reside pois a subs-
tincia ret6rica da propria nogfio de correspondéncia ou de descri¢lio adequada, e
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nio me parece disparatado considerar que, tal como aquilo a que 'acima chan?ei
mimesis pode designar para M. S. Lourengo o conjunto dos tropos allenado~s. assim
«sfmbolo» designa, mais do que um tropo concreto, um modo de percepgiio desa-
lienado que justifica descri¢oes verdadgiras. o -

Para M. S. Lourengo, a figura dominante deste modo s.lmboll_c? de percepglio €
previsivelmente (dadas as referéncias baudelaireanas) a sinestesia®. A sinestesia €

definida como

um processo de tradugio da experiéncia de um orgio dos s.entidos no .voc\abuj
14rio de um outro 6rgio...[que] leva & percepgiio de uma realidade superior a das
partes componentes da sinestesia...

(idem)

A sinestesia é assim a figura por exceléncia do vinculo que exist_e entre poesia
e miusica e portanto o exemplo privilegiado do processo que permite ez&p!xcar o
trinsito entre linguagem corrente e 0 Logos que corresp0|.1de a consm}ng?io intima do
universo. A revalorizagio da sinestesia explica uma §ér1§ de preferéncias dg l}/l S.
Lourengo por poetas e compositores do seu canone privativo. A r'nelh~or descngqo do
resultado de um projecto sinestésico € oferecida como caracterizagao do «projecto
de um drama mistico de proporgdes cosmicas» (86) nunca composto por .Skrjabm,
«em que a poesia, a danga, as cores € 08 perfumes se deveriam unir numa dnicae total
sinestesia» (idem). Analogamente, o que interessa M. S. Lourengo rla‘nogao wagne-
riana de Gesamtkunstwerk & a possibilidade de através dela «a Misica... reclamm
para si o direito de ser expressio directa do Mistério» (55) em que se «consegue atin-
gir a unidade entre a expressio € a experiéncia do éxtqse» (1dem)._Repa’re-se como
a recorréncia de expressoes de unidio nas duas caractenzag(").es indica até que ponto
ndo s6 a sinestesia como a prépria simbolizagfo sio concebxdag COMO Processos de
agregagio harménica de contrérios € estabelecimento de contllnmdades, ¢ Fne que
ponto o éxtase designa niio tanto a desregulagiio de todos os scn}u_iox como a 1qtegra:
¢io de todos os sentidos numa instincia unificada de que o sujeito da mimesis sera
quem sabe uma mera réplica alienada. _ _ »

Numa das passagens mais elucidativas ¢ por 1sso mais problemdticas do seu
livro, em que o tépico ¢ justamente o da origem das contmulqades, M. S. Lourengo
constroi uma versio deste problema que € interessante exammar._Trma-se da pme
final do seu ensaio «A sombra das acdcias em flor», em .que é detidamente d_es~cr1to
o efeito que certos ingredientes (vz. a ac¢io de tricotar) m’troduzem na descrlg,i{lo de
certos objectos (vz. algumas prostitutas da zin?a do‘Cacem) e portanto da_a 1an§a
entre dois géneros («o ultra-Biedermeier e 0 1]C€l.1CIOSO'>i, 36)' «num parox1ts]mo_de
justaposigdio de incongruéncias» (idem). Este efeltp, alids, ¢ 1gua,lr_nente reflectido
pela relag@o que existe entre o titulo daquele ensaio easua matéria, onde respec-
tivamente se relé Proust e se parafraseia (ou antifraseia) o termo ausente do titulo

(«jeunes filles»):

249




DEDALUS

Nao hd na percepgiio destas incongruéncias o menor grau de delibera-
¢30 ou de premedita¢do. muito menos da parte da prostituta do Cacém que liga
0 locus suspectus junto das acicias a uma cena de quietude doméstica. A rela-
¢do entre as duas realidades nao € conceptualizada, a justaposigdo é fortuita e é
essa a origem do seu poder magnético, da chama de luz gerada pela metifora.
O seu valor depende da beleza desta chama e, portanto, da diferenga de poten-
cial entre os dois condutores, de tal modo que quando a diferenga é minima,
como no simile, nem sequer se vé a chama. Nio estd ao nosso alcance prever a
Justaposigdo de realidades tdo distantes, porque a nossa vida mental é regulada
pelo principio de uma relativa continuidade das imagens produzidas na cons-
ciéncia. Assim os dois momentos... ndo podem ser deduzidos um do outro: a
corrente entre os dois termos é um produto da espontaneidade da consciéncia,
da qual sé percepcionamos a luminosidade. (idem)

De um certo modo, esta passagem afirma o primado da espontaneidade na
constituigdo das metiforas. O cendrio € o de uma «espontaneidade da consciéncia»
que estabelece relagbes entre termos. Mas este tipo de relagdes, de um modo
comparivel ao do funcionamento da sinestesia, é entendido como o estabelecimento
de continuidades, determinado «pelo principio de uma relativa continuidade das
imagens produzidas na consciéncia». Existe entdio uma homologia entre a continui-
dade dos termos na relagio descrita ¢ o modo de funcionamento da consciéncia.

Acontece porém que M. S. Lourengo sublinha que o «valor» de tais continui-
dades € fungio do grau de diferenga entre os dois termos postos em relagio pela
consciéncia. O simile € analisado como um caso em que tal diferenga € minima e
portanto ndio € notdria e pode assim compreensivelmente ser definido como uma
metdfora em que nio existe uma relagiio de incongruéncia entre o fermo ausente e o
termo presente. Pelo contrdrio, aquilo a que se chama «metdfora», enquanto tropo
que reproduz o funcionamento da consciéncia, depende da impossibilidade de
dedugdo dos dois termos um do outro, e equivale no fundo & percepgio espontinea
de um hiato entre os polos da relagio. Deste modo, por exemplo, a fusiio do ultra-
-Biedermeier ¢ do licencioso ¢ resultado niio da percepgiio de semelhangas entre
ambos os géneros, numa espécie de relativismo que tiraria qualquer legitimidade a
sua hierarquizagio e em relagio ao qual j4 se disse atrds o que M. S. Lourengo tinha
a dizer, mas, pelo contrdrio, consiste num caso de «justaposigiio» incongruente por
acumulagio de diferencgas.

Vista desta forma, a frase que inicia o pardgrafo («Nio h4 na percepgio destas
incongruéncias o menor grau de deliberagfio ou de premeditagio») designa afinal
nio apenas a espontaneidade da consciéncia como sobretudo a maneira como em
todos os produtos da consciéncia, especialmente aqueles que melhor epitomizam a
concepglio de consciéncia em questio, se encontra inscrita a incompatibilidade dos
seus ingredientes. Num vocabuldrio mais técnico, isso equivale a dizer que a «meta-
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fora» a que M. S. Lourengo se refere aqui nfio pertence & familia dos simbolos mas
i s «Sprungtropen».  —
. ﬂEc;[l); prsoll)}lcrr%a IcI\)ramzn uma questdo delicada para a doutrina da__cqnsmém:lu tio
claramente afirmada na mesma passagem. Tal problema pode scr‘fieifmdu como o do
conflito entre a «continuidade das imagens produzidas na consciéncia» e a nf)gﬁo de
que tais imagens sio necessariamente imagens de uma conn_nu:dade. Le. sm‘ed()que_:s
do funcionamento da consciéncia que, tal cOmo as sinesiesias, periencem o familia
dos simbolos. Como 0 vejo, e justamente nos termos da andlise de M. S. Lourengo,
existe uma incompatibilidade entre as duas ncpﬁex que “.ﬁf) apenas df:sarllcula a
nogdo de simbolo como também perturba a nogio _de COI\SC]]E!}CI:]. Nio é a altura de
terminar com uma certiddo de 6bito da consciéncia, nem € disso que se trata. Mas
talvez seja altura de retirar da propria andlise em qucs‘lau uma .wgmnfa descrigiio
da consciéncia. De facto, a consciéncia parece-se mais aqui com a invengiio de
continuidades o que, numa caraclerizagio puramente retérica de ais vinculos, equi-
vale a dizer que M. S. Lourengo chama consciéncia & lransfgrmacao de mel_on‘}mm§
em sinédoques, de contiguidades incongruentes em totalidades h{lrm(?mu’:s.ls.) E
provivel que o que se disse a propésito da relu;ao entre 0 ‘I.]l.ll‘:!-Bledelll‘]-clﬁl‘ eo
licencioso seja entio um emblema do que se disse a proposito da rela(,no_ ern.rc
poesia e misica. S6 que nessa altura, parafmscandnl 0s termos das observagdes _dq
préprio M. S. Lourengo a propdsito do estilo de Wittgenstem {69}_. 0 motus t‘:m‘m:
continuus que nos leva ao Parnaso fica atravessado pela desconu'nfndnde f:ld sua
prépria retérica, demonstrando talvez que meros degraus Pﬁo servirio nunca para
fazer escadas ou, por outras palavras, que as escadas nio (em degraus,

Notas

I' M. S. Lourengo, (1991) Os degraus do Parnaso, Lisboa: O Independente. .Oi?l‘\’l'(‘)' mc‘l;cn'
vinte ¢ cinco cronicas publicadas no jomal O !_ndqu-_mlmw em 1?89.. Als L‘ihif()Ch, ];.1 o
referidas no texto pelo nimero de pigina. Usarei ocasionalmente p.n".;1 lc:scdarw;l /Itn:hafa
alguns pontos a entrevista de M. S. Lourengo a J. Sousa Monteiro pudbn:n aer {nm;ru a
(22), Janeiro-Margo de 199‘11. Ai retcré:xctlasdqdcsl(;: \ftglf:;c_llz ?:;xto indicam o n

ipina seguido do niimero da coluna ¢ precedido da mengao L. )

L E?E:!::lrmins uma ilustragio vivida daquilo que M. S Lourengo n:nlc:n_d_a: por ;(ggzrof{léi:z;qo

seu insubstituivel «Metaliteraturan, in O tempo e o modo (38-39), Lisboa, 5, i

Entretanto, M. S. Lourengo dislingue a Sll.l_a noq;‘t_(:i de c)v:mcnsagcm » de um outro concel

«proveniente da estética neo-realista» (1dem). o )

4 gr:,lgl idgrc(l)c «’clitzrivar» relaciona-se aqui com um aspecto muito unparl{u_nc. ncsni:slens:lllr:;
de M. S. Lourengo e que, por merecer tratamento a parte, tenho de omitir (.omplel:;l.nﬁo .
desta discussio. E este o seu tratamento (e «relativizagio») da dlcmnmm_crglre: int :g 0
raciocinio e a relagdo entre o segundo destes {ermos € lermos COMO «inierenciaz. 4.

sobretudo 76 e 107-10.
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5 ¢f. H. Lausberg (1963) Elemente der literarischen Rhetorik, trad. port. R. M. Rosado Fer-
nandes, Elementos de retérica literdria, Lisboa: Gulbenkian, 1966, §175,2.

6 Curiosamente, comemoram-se agora os cem anos do uso da palavra «sinestesia» com a
acepgio que lhe ¢ dada pela retorica moderna (Jules Millet, na sua tese de 1892 sobre a
Audition colorée). De Taclo, este tropo encontra-se ausente de todos os tratados de retérica
antiga (o que ndo quer dizer que ndo possamos reconhecer sineslesias em textos antigos,
e.g. llfada, 3,152, 3.222, Odisseia, 12.187, Hb., 6.4-5). Para uma hist6ria sucinta do termo
cf. o artigo de A.G. Engstrom na Princeton Encylopacedia of Poetry and Poetics (Princeton,
NJ: Princeton UP, 19742), 839-40.

Abstract

TRUTH BY CORRESPONDENCES

In Os Degraus do Parnaso, M.S. Lourengo argues for a link between poetry and music.
Three presuppositions of his arguments are described and analysed here: (i) an understanding
of history as «apocalypse», (ii) an understanding of language that does not rely on the
opposition between ordinary language and «special languages» and (iii) the revaluation of
certain tropes, namely symbol and synaesthesia.
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